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& Resumen

El presente articulo muestra una investigacion de tipo explora-
toria, con enfoque cualitativo, realizada en estudios de tatuaje
en cuatro ciudades de Ecuador. Su propdsito ha sido conocer las
caracteristicas de los centros de arte corporal, sus profesionales,
las condiciones en las que se enmarca su trabajo y los colectivos
sociales a los que pertenecen los clientes o consumidores de este
servicio. El analisis presenta datos cualitativos que fueron reco-
lectados mediante entrevistas semiestructuradas en 12 centros
de tatuaje repartidos proporcionalmente en Quito, Latacunga,
Ambato y Riobamba. En los resultados se obtuvieron criterios
sobre formacion profesional, valoracion y costos de su trabajo,
caracteristicas de sus clientes y percepcion de los colectivos ha-
cia la profesion.
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& Abstract

This article shows exploratory research, with a qualitative ap-
proach, carried out in tattoo studios in four cities in Ecuador. Its
purpose has been to know the characteristics of body art centers,
their professionals, the conditions in which their work is framed and
the social groups to which the clients or consumers of this service
belong. The analysis presents qualitative data that was collected
through semi-structured interviews in 12 tattoo centers distribut-
ed proportionally in Quito, Latacunga, Ambato and Riobamba. In
the results, criteria were obtained on professional training, valu-
ation and costs of their work, characteristics of their clients and
perception of the groups towards the profession.
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)“ as industrias culturales abarcan un amplio crisol de actividades,
)Lque incluyen desde la plastica hasta las nuevas tecnologias de
I la informacion y la comunicacion (Puente, 2007). La coyuntu-
ra politica ecuatoriana en la actualidad propone un marco de acciéon en
donde las industrias culturales pueden desarrollarse en condiciones fa-
vorables, a diferencia de épocas anteriores, pues este campo es uno de
los componentes considerados en el cambio de la matriz productiva y
se ha contemplado en el Plan Nacional de Desarrollo, segln la Secretaria
Nacional de Planificacion y Desarrollo (Senplades, 2017). El area de la
produccion cultural ha tenido un crecimiento considerable en relacion
con épocas pasadas (Las industrias culturales en Ecuador, 2013). Desde
el punto de vista productivo, el area del arte corporal, especificamente el
tatuaje, respecto a su informacion local se encuentra en construccion y
crecimiento, de alli que su analisis resulte pertinente.

El origen de la palabra tatuaje es desconocido; sin embargo, ha sido do-
cumentado que etimologicamente puede provenir de la palabra ta, que
en lenguaje polinesio significa golpear. Asimismo, puede proceder de la
practica de marcacion de las culturas polinesias, que consistia en gol-
pear constantemente un hueso contra otro sobre la piel, generando el
sonido tau tau (Ganter, 2005). Asi, la palabra tatuaje seria una conse-
cuencia del uso de la palabra ta-tau, de origen polinesio.

La expresion es introducida en Europa por el explorador James Cook en
el siglo xvii, luego de sus viajes en el Pacifico Sur (Solis, 2008). Otra
version apunta que el vocablo viene de la palabra samoana tatau, que
significa golpear, la cual evoluciona al inglés tattoo, luego al francés ta-
touage y de la misma manera al castellano tatuaje (Quiroga, 2018).

Walzer (2015), Ballén-Valderrama y Castillo-Lopez (2015) concuer-
dan en que la practica del tatuaje tiene una larga historia. Investigacio-
nes previas han encontrado vestigios que datan del periodo neolitico
hace mas 3 500 afos. Civilizaciones antiguas, como la egipcia, y pue-
blos orientales de la India, China y Japon utilizaban estas modificaciones
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corporales posiblemente con fines espirituales y religiosos. Las culturas
clasicas, griega y romana, usaban los tatuajes como marcas de jerarquia
social, especialmente en la marcacion de esclavos, prisioneros de guerra
y delincuentes. En contribucion al uso y significacion de los tatuajes en
las diversas culturas, Gombrich (2008) aporta:

Es s6lo una de las muchas maneras segtn las cuales el cuerpo puede ser
manipulado en su apariencia. Incluso la pintura corporal o el tatuaje,
que pueden ser las formulas mas antiguas del arte decorativo deben de
haber sido practicados con este objeto, consciente o inconscientemen-
te. La reaccion perceptual y emocional no puede ser separada, natural-
mente, en este amplio campo de énfasis expresivo y erético. (p. 168)

En la época moderna se registrd un renacer del tatuaje entre los afos
1891y 1920. Uno de los hitos que cambi¢ la practica del arte del tatuaje
fue la aparicion de un aparato mecanico, que cambi6 el proceso de su
ejecucion.

Acerca de los inicios del tatuaje como practica comercial, Mata (2015)
sefnala:

Samuel O’ Rielly inventa la maquina de tatuaje original, una miquina
rotativa que se ha ido mejorando especialmente a finales de los afios
’70. Sea como fuere, O'Rielly y los tatuadores de su entorno se instala-
ron en un barrio Neoyorquino, conocido como The Bouwery [...] uno de
los barrios conflictivos y mas degradados de Nueva York del momento.
Alli empezaron a tatuar los primeros tatuadores americanos, conocedo-
res y admiradores del estilo japonés Irezumi, asi como nace propiamen-
te el estilo Old School. (p. 6)

Como ha sido mencionado, la invencion de la maquina de tatuar pro-
picia el nacimiento del estilo Old School, también llamado tradicional
americano, propio de Estados Unidos. Este fue popularizado por los ma-
rinos en los puertos ingleses y holandeses, y tenia motivos como barcos,
anclas, corazones, mujeres, rosas, entre otros (Delmonte, 2014).

En la misma linea, sobre la concepcion contemporanea del tatuaje, en
virtud de su ejecucion mecanica y de las caracteristicas del proceso, se-
gun Gracia (1999):

El tatuaje, tal como ahora lo conocemos, es una modificaciéon superfi-
cial de la piel mediante punciones con una aguja eléctrica de suficiente
profundidad para que se pueda alojar un pigmento de color. Este apara-
to eléctrico es una derivacion del que en 1881 invent6 Tom Riley y es
capaz de perforar la piel mas de 2 500 veces por minuto practicamente
de forma indolora. (p. 36)
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Lo anterior expone la antigiiedad y supervivencia de la practica. No obs-
tante, el tema implica la existencia de un debate constante en la so-
ciedad conservadora ecuatoriana, la cual esta fuertemente influenciada
por el contexto cultural-religioso. Bajo este contexto se puede citar a
Walzer (2015):

En la civilizacién occidental ha primado —aunque con excepciones— la
prohibicion de alterar el cuerpo. Esta prohibicion proviene de preceptos
del Antiguo Testamento (Levitico 19:28, Deuteronomio 14:1, Jeremias
16:6) que fueron asumidos por las religiones monoteistas. Asi, una prac-
tica muy extendida va quedando progresivamente prohibida en gran par-
te del mundo antiguo. (p. 197)

Con la cita anterior se vislumbra como, desde la religion, surge una ima-
gen de que las personas tatuadas son individuos peligrosos para los sec-
tores conservadores de la sociedad. Esta imagen ha sido construida y
reforzada en disciplinas como la medicina, la psicologia y las leyes, que
han pretendido relacionar a las personas tatuadas con practicas poco
salubres y conductas peligrosas y violentas (Barragan-Solis, 2011). En
concordancia con lo anterior, Soto, Santiago y Cotto (2009) sefalan en
su estudio que:

La practica de modificacidon corporal mediante el tatuaje es una practi-
ca reprimida por el sistema al ser vista como una conducta diferente o
distinta de aquello reconocido como “normal”. Es decir, el cuerpo mo-
dificado por tatuajes es un cuerpo desviado, ya que no acata la norma
estética y social que se le ha impuesto. A partir de esto, se puede consi-
derar que el estigma es uno de los mecanismos utilizados para catalogar
las personas como indeseables y/o desviadas. (p. 377)

En la actualidad los medios de comunicacion masiva y las nuevas tec-
nologias, tales como el internet y las redes sociales, con intencionalidad
0 no, han contribuido a un cambio de percepcion sobre el tatuaje y sus
portadores. Los iconos de la cultura popular, como deportistas (fut-
bolistas), musicos, estrellas de cine y otros, portan estos signos en sus
cuerpos; por ello, sus sequidores, tratando de imitarlos, los reproducen
en ellos mismos.

En la comunidad de los artistas y portadores del arte del tatuaje se pre-
senta una perspectiva interna, la vision de cdmo se conciben ellos mis-
mos dentro de la practica. Minguet (2013) expresa:

Dentro del mundo del tatuaje hay infinidad de profesionales que crean
auténticas obras de arte impresas en piel. No hay mayor responsabilidad
que hacer un buen trabajo, buscando entre técnica y disefio, anatomia y
legibilidad, belleza y tradicion... pero cada uno con una vision estética
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singular del estilo que presenta: japonés, old school, new school, tribal,
neo tribal, realista oriental... (p. 6)

Para Alvarez y Sevilla (2002), el tatuaje en la sociedad contemporanea
se ha vuelto parte de la cultura, dejando de ser solamente un signo de
identificacion de segmentos sociales populares y grupos marginales.
Personas de estratos sociales altos, profesionales, académicos, adultos
y jovenes optan por el arte corporal estimulados por diversos motivos
que van desde justificaciones filosoficas, existenciales, o la pertenencia
a agrupaciones sociales, hasta razones efimeras, como modas o impul-
sos espontaneos sin mayor trasfondo.

En adicion a lo anterior, para Montoya-Vilar (2015), el tatuaje es el arte
que utiliza al cuerpo como medio de comunicacién para expresiones
personales intimas sin ser efimeras, ya que es una ilustracion que se lle-
va de por vida y constituye un ritual para conservar de manera indeleble
nacimientos, ritos, citas literarias, idolos del deporte, cine o literatura.

En la actualidad, la concepcién de la practica ha evolucionado, al igual
que la percepcion de los portadores del arte corporal, pues ya no son
considerados como parte de grupos sociales minoritarios con caracte-
risticas transgresoras y tampoco se les vincula con estereotipos negati-
vos. Chomnalez (2013) sefala:

En la actualidad, el tatuaje no responde a una préctica ritual institucio-
nalizada, ni se presenta como signo de jerarquia y distincion social, ni
es excluyente de hombres, mujeres, adultos/as, maduros/as, insanos/
as. Desde nuestra perspectiva, se destaca por ser una prictica perma-
nente en una época de fluidez que, ademas, no estaria legitimada en el
sentido de la belleza hegemonica orientada hacia la busqueda de algin
tipo de perfeccion del cuerpo liso, de belleza plastificada.

En funcion de los contextos geograficos, un paralelismo que resulta vali-
do acerca de la tematica —desde la perspectiva de los aspectos médicos
y sanitarios, y en razon de la frecuencia de los tatuajes en la poblacion—
se presenta en un estudio dermatoldgico realizado en Venezuela por
Misticone, Kannee, Ortiz, Alio y Ortega (2004 ), quienes indican:

Los tatuajes y piercing son practicas frecuentes en la poblacion de ado-
lescentes y adultos estudiada, asi como en los médicos y estudiantes
de medicina encuestados. La frecuencia encontrada fue de 9,6% para
tatuajes y 17,2% para los piercings en la poblacion general. (p. 21)

Esto proporciona una perspectiva de la realidad regional; sin embargo,
en un contexto mas cercano, existen al respecto estudios previos cuali-
tativos, como los realizados por Sanchez (2011) y Espinosa (2014), que
se llevaron a cabo en la ciudad de Quito.

ZINCOGRAFIA - REFERENTE || 51



ANO 6 NO. 11 ABRIL - SEPTIEMBRE 2022

& Crecimiento
de la practica

DOI: https://doi.org/10.32870/zcr.v6i11.134 ISSN: 2448-8437

Estos estudios presentan la datacion del tatuaje como practica comer-
cial ainicios de la década de los noventa, con Marisol Rosales, la primera
persona que inicié con un local en la ciudad, lo cual favorecio la apertu-
ra de negocios similares al cabo de pocos meses, aproximadamente en
1996. En este escenario, acerca de la percepcion de la poblacion quitefia
sobre los tatuajes, Espinosa (2014) sefala:

En el pasado esta practica ha sido asociada a lo que hoy llamamos “tri-
bus urbanas” que muy frecuentemente eran sinébnimo de violencia liga-
da alas clases sociales deprimidas. Esta vision se ha ido transformando,
en la actualidad el quitefio que se realiza este tipo de modificaciones
corporales no se limita a una sola clase social y tampoco necesariamen-
te pertenece a estos grupos o tribus urbanas. Es decir que la decision de
modificarse el cuerpo debe ser considerado desde distintas perspecti-
vas que no transitan en su totalidad por las dindmicas de pertenencia a
un grupo estereotipado y definido previamente. (p. 18)

Ademas de la significacion social que se indica, es necesario mencionar la
evolucion de la técnica. Al respecto, Garrido (2010) refiere lo siguiente:

El tatuaje se ha desplazado de lo rudimentario a lo técnico: la maquina
higiénica reemplaza a los antiguos pigmentos con los que se ilustraba
la piel. Hoy el tatuaje se hace con mdquinas —la piel es perforada con
una aguja eléctrica cargada de colorantes que la pensiona— y también
con maquinas se borra. (p. 3)

Sobre lo manifestado por los autores, se puede inferir que, en la actua-
lidad, la practica del arte del tatuaje se encuentra aceptada y en cierta
manera normalizada en los publicos mas jovenes, en gran parte debido
a los medios de comunicacion y a la portacion de marcas corporales en
estrellas de cine, deportistas de élite y musicos, por mencionar algunas
personas. Los estereotipos negativos y las percepciones sobre represen-
taciones de grupos marginados han disminuido con el pasar del tiempo;
no obstante, aln existen sectores conservadores y tradicionalistas que
mantienen su posicion en contra de esta practica.

Tanto con adeptos como con detractores, la demanda de este tipo de
servicios de arte corporal es creciente, lo cual se evidencia en las ciudades
de mayor poblacién en Ecuador, como son Quito, Guayaquil y Cuenca, y
en las ciudades medianas como Ambato, Latacunga y Riobamba, donde
se multiplican los centros de tatuado y los artistas independientes. Fac-
tores como la publicidad, la musica, el cine y los nuevos medios de
comunicacion han contribuido para la expansion y el crecimiento de la
practica y sus ejecutantes. Asi como también han favorecido la delimi-
tacion de un mercado estratégico ya establecido y de otro potencial
(Rodriguez-Gutiérrez, 2011).
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Los medios de comunicacién recogen las noticias de eventos que se llevan
a cabo sobre este tema, ya sean convenciones, encuentros musicales o
personajes destacados de la rama, lo cual evidencia un creciente interés
de la sociedad por el arte corporal. Un caso particular ilustra esto: des-
pués del terremoto que afecté la costa ecuatoriana en el afio 2016, las
muestras de solidaridad llegaron de todos los lugares del pais y por par-
te de diversas asociaciones, gremios y grupos, en donde se incluyeron
los tatuadores. Concretamente, un grupo de 30 artistas del tatuaje, en
colaboracién con el Ministerio de Cultura y Patrimonio, llevé a cabo la
iniciativa Un tatuaje por una donacion para ayudar a los damnificados del
siniestro. En el evento se dieron cita mas de 400 personas aficionadas al
arte corporal (La solidaridad se tatGa en la piel de centenares de perso-
nas en Quito, 2016; Medina, 2016).

En el aspecto de la capacitacion se han encontrado documentos regu-
latorios elaborados por administraciones municipales de los paises de
la region, los cuales abordan tematicas para el funcionamiento de los
centros de arte corporal. Dichos documentos principalmente se centran
en cuestiones sanitarias (Municipalidad de Rosario, 2015). Por ejemplo,
segun la Agencia Nacional de Regulacion, Control y Vigilancia Sanita-
ria (2014), en Ecuador existe una categorizacion desde la perspectiva
sanitaria hacia la ejecucion del arte corporal, tatuajes y perforaciones
dentro de establecimientos de cosmetologia y belleza, lo cual resulta
interesante.

Sin embargo, en lo referente a la formacion de los ejecutantes del arte
corporal, los registros académicos son escasos, lo cual se acrecienta en
ciudades que no son consideradas principales. Respecto a los ejecutan-
tes y sus procedimientos, Espinosa (2014) hace la siguiente referencia:

[...] en los Gltimos afios varios tatuadores se han agremiado con el fin
de trabajar en proyectos que beneficien en su oficio, pero también se
va formando una red de conocimiento en torno al tatuaje con practicas,
discursos y codigos, ya que, las practicas para tatuar a una persona es
un proceso técnico donde se utilizan pinzas de formas y dimensiones
diversas, agujas que pueden ser de diferentes tallas, guantes estériles,
gasas estériles y desinfectantes. (p. 1)

Dentro del area académica, en la educacion formal universitaria, el tema
ha sido analizado desde diversas perspectivas, puntos de vista sociologi-
cos, psicologicos, comunicacionales, médicos y sanitarios. Por parte del
disefio grafico, el estudio del tema se ha limitado a la generacion de pro-
puestas de disefios de tatuajes, tomando como base las iconografias de
las culturas aborigenes ecuatorianas (Salgado, 2014). Sin embargo, se
trata de proyectos aplicativos formales, con sucintos abordajes teéricos.

Sobre la formacion de los tatuadores y el componente artistico de la
profesion del tatuaje, Mata (2015) registra:
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Este caricter artistico es especialmente de interés para la cultura del
tatuaje contemporanea, europea y americana, sobre todo, en la que
los tatuadores no solo se interesan, sino que también estudian arte, un
momento de alta profesionalizacion. Los tatuadores dejan de ser solo
tatuadores y se proclaman artistas porque su educacion les permite ha-
cerlo. Se ha convertido en una disciplina mds, una disciplina que gracias
a la moda ha recibido mas atencién. (p. 65)

La presente investigacion es de tipo exploratoria, puesto que se trata
de una aproximacion inicial al tema de formacion de profesionales de
la practica del tatuaje (Hernandez-Sampieri, Fernandez-Collado y Bap-
tista-Lucio, 2010). Se ha utilizado un enfoque cualitativo en centros de
tatuajes en las ciudades de Quito, como entidad principal, y en las ciuda-
des de Latacunga, Ambato y Riobamba, capitales provinciales, que son
parte de la Zona Tres, division politica a la que pertenecen las provincias
de Cotopaxi, Tungurahua, Chimborazo y Pastaza.

Los registros de los centros de tatuaje en las ciudades del pais se en-
cuentran dispersos. Sus emplazamientos se pueden almacenar en bases
de datos del Servicio de Rentas Internas y de la Agencia de Regulacion,
Control y Vigilancia Sanitaria (s. f.), asi como en registros municipales
de patentes. No obstante, dentro de estas bases de datos, los estudios
o centros de tatuaje figuran en la misma categoria que los centros de
estética, peluquerias o salones de belleza y spa, lo cual ha representado
especial dificultad para su localizacion especifica.

Por esta razon se ha utilizado el muestreo de casos tipo, un muestreo
de investigacion cualitativa. En el entendido de que la calidad de la in-
formacion no esta determinada por la cantidad (Hernandez-Sampieri et
al., 2010), se han seleccionado 12 centros de tatuado de las ciudades
mencionadas, como consta en la siguiente tabla.

Tabla 1. Centros de tatuado

Tema Nombre del lugar

Santeria

Quito Karla Tattoo

Triom Tattoo

Arte 13
Latacunga Latacunga INK

Andrea Tattoo
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Biotantra

Ambato Karlos Tattoo

Jonamol

Lovecraft Tattoo

Riobamba Tattoo Metal

Catzo Negro

Fuente: Elaboracién propia.

En cada uno de los centros de tatuado fueron consultados sus profesio-
nales, mediante entrevistas semiestructuradas, con preguntas en fun-
cion de los siguientes criterios:

<> Formacion en la profesion del arte corporal.

< Estudios de especializacion (académicos o formales) o profesio-
nalizacion.

< Valoracién y costos por tatuajes.

< Percepcién de los colectivos sociales hacia el arte corporal en la
actualidad.

& Resultados Formacién en la profesion del arte corporal

Las respuestas de los encuestados en funcion de su formacion como
tatuadores expresaron que sus inicios en este campo fueron en un pro-
ceso de maestro-aprendiz. Como alumno o aprendiz lo primero que
se necesita es la aficion por el dibujo, el arte y los tatuajes, luego con-
seguir una persona ya experta para la ensefianza o capacitacion en el
oficio. Los tatuadores que actian como maestros se han formado con
este procedimiento, con mayor tiempo de antelaciéon, y poseen mayor
experiencia y pericia debido a la practica constante. Por otra parte, se
puede destacar en varios casos la formacion en paises europeos, como
Espana, Italia o Alemania, o bien, en Estados Unidos, para su posterior
establecimiento en Ecuador. Por otra parte, también se da el caso de los
autodidactas, aunque en menor medida. A ellos, su aficion los ha llevado
a la practica auténoma, a la formacion en lectura de revistas especiali-
zadas o libros, y a |a participacion en comunidades de tatuadores, donde
se enriquecen con el intercambio de informacion.
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Estudios (académicos o formales) de especializacion o profesionalizacion

Acerca de los estudios formales, los entrevistados en su mayoria coinci-
dieron en su aficion por el arte, el dibujo y la pintura. A pesar de no ser
un estudio cuantitativo, se puede sefalar que aproximadamente 50%
de los artistas del tatuaje entrevistados tenian una formacion previa en
artes como carrera universitaria, lo cual no representa una constante
en todos. A decir de los artistas con estudios previos, los conceptos ar-
tisticos sobre leyes y categorias compositivas han sido de gran ayuda al
momento de la realizacion de disefios originales.

Asimismo, los testimonios destacaron su formacion continua, especifica
en las innovaciones técnicas y tecnolodgicas. El 20% de los casos expre-
saron la carencia de estudios académicos formales; sin embargo, ma-
nifestaron haber tomado cursos que imparten tatuadores extranjeros.

Estos cursos o capacitaciones se gestionan por parte de grupos de ta-
tuadores o centros de tatuajes especificos, que establecen contactos
con estos referentes y organizan los encuentros de capacitacion, en
donde se realizan practicas y se comparte actualizacion de técnicas,
informacion de nuevas tendencias, mejoras en procesos y herramien-
tas de trabajo, entre otros temas. Los cursos antedichos poseen el aval
de instituciones, municipalidades o gremios, los cuales otorgan conoci-
miento, capacitacion y certificaciones de asistencia y aprobacion. Es ne-
cesario mencionar que los citados cursos y encuentros se realizan prin-
cipalmente en la ciudad de Quito, ya que en el resto de las poblaciones
se dan de manera esporadica.

Valoracion y costos por tatuajes

Acerca de los criterios utilizados por los tatuadores para valorar sus tra-
bajos en funcion del costo, los entrevistados coincidieron en la base de
utilizacion de materiales, es decir, en que el costo va de acuerdo con los
costos de agujas mas tintas y la utilizacién de la maquina de tatuar. Asi-
mismo, un factor determinante en la estimacion del precio de un tatuaje
es el tiempo, las horas que lleva la ejecucion del arte. La totalidad de los
consultados concordaron en que mientras mas horas de trabajo implica
el arte, mayor es el costo. Sin embargo, no hay un precio Unico, pues
cada artista y estudio maneja sus propios costos. De hecho, al momento
de la presente investigacion no existe un érgano regulador que especifi-
que criterios de valoracion y tampoco tablas de referencia para estable-
cer costos, pues éstos se instauran con el cliente previo acuerdo con el
artista. No obstante, se observo que los tatuajes que implican tamafios
minimos, tales como frases, fechas, ilustraciones basicas o contornos, y
por tanto implican el valor de las agujas, la utilizacion de la maquina y un
minimo tiempo de una hora de trabajo, conllevan el costo de 30 a 40 usD.
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En relacion con los disefos de tatuaje y con el hecho de si estos trabajos
implican una valoracion diferente o adicional en el costo final, existieron
dos posiciones contrapuestas. Un grupo de tatuadores entrevistados no
tenian inconveniente en realizar reproducciones de disefios de tatuajes
ya conocidos de algin personaje famoso (actor, deportista, musico),
simbolos de la cultura popular (marcas comerciales, logos de superhé-
roes, escudos de equipos de futbol), o disefios originales creados por el
artista. El otro grupo sélo tatua sus propios disefos, orientados por una
tematica o idea transmitida por el cliente; en su trabajo prima la origi-
nalidad y el estilo del tatuador, condicionado por un criterio artistico, lo
cual implica un costo por disefio y por aplicacion.

Percepcion de los colectivos sociales hacia el arte corporal en la actualidad

Segun los testimonios de los profesionales, la percepcion de las perso-
nas ha tenido una transformacién en tiempos recientes, pues la deman-
da ha crecido de manera paulatina; de hecho, en la actualidad, a decir
de los dltimos cinco anos, ha existido un incremento en el negocio. Des-
tacan que su mayor aceptacion y base de clientes se encuentra entre
adolescentes, adultos jovenes y profesionales. Sin embargo, al formar
parte de la sociedad ecuatoriana que cuenta con cultura conservadora,
especialmente en la sierra, alin se observan prejuicios y tipificaciones
de estereotipos negativos, en su mayoria en grupos sociales religiosos
ortodoxos y en personas con edades superiores a los 40 afios.

En relacion con la existencia de patrones o caracteristicas especificas
(estereotipos) en las personas que optan por tatuarse, las respuestas
fueron diversas, puesto que segun los tatuadores no existe un solo tipo
de individuos que deciden tatuarse. Entre sus clientes se encuentran
personas de todos los niveles sociales y econémicos, incluso con mayor
frecuencia en niveles econdmicos altos, puesto que los tatuajes mas ela-
borados son los que mas cuestan; también adolescentes, jovenes adul-
tos y personas sobre los 40 afios en menor medida, con una diferencia
minima en favor de los hombres que de las mujeres. En esta misma linea,
los tatuadores sefnalaron que en el grupo de adultos jovenes se incluyen
profesionales de toda clase, tales como arquitectos, ingenieros, mé-
dicos, artistas, musicos, profesores y administradores, por mencionar
algunos. En este punto no se puede establecer informacion numérica,
pues los artistas y centros de tatuado no manejan informacion de este
tipo sobre sus clientes.

La referencia para el estudio ha sido la ciudad de Quito, pues debido a su
densidad poblacional y economia, las vanguardias en la practica de los
tatuajes se encuentran en ella. Desde Quito se difunde hacia las demas
ciudades el conocimiento de la practica de los tatuajes, junto con los
insumos y materiales para su ejecucion.
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La formacion de los profesionales del tatuaje, a pesar de no ser aca-
démicamente formal en centros de estudios especializados, sigue cier-
tos parametros que aun no se encuentran estandarizados por alguna
institucion o gremio; sin embargo, debido a su propia necesidad, el co-
lectivo de tatuadores se capacita constantemente, puesto que aquello
repercute en su prestigio profesional y tiene una relacion directa con la
valoracion de las obras, ademas de tenerla con el disefio y el tiempo de
ejecucion del tatuaje.

Con el pasar de los afos, la aceptacion de los colectivos sociales hacia
los tatuajes ha evolucionado de manera positiva. Esto puede deber-
se a los medios de comunicacion, puesto que es comun ver en medios
impresos y audiovisuales a referentes de la cultura popular que portan
tatuajes, como es el caso de musicos, deportistas de élite, actores de
cine o television, por mencionar algunos.

Los segmentos jovenes de la poblacion —en un estimado de 16 a 40
anos— son los clientes mas frecuentes en la practica del tatuaje. Y aun-
que aun se encuentra una resistencia por parte de las generaciones de
mayor edad, esto no implica necesariamente una falta de tolerancia o
rechazo hacia la practica del tatuaje. ®

Agencia de Regulacién, Control y Vigilancia Sanitaria. (s. f.). Permisos de
funcionamiento. [Base de datos.] Recuperado el 30 de junio de 2017
de https://docs.google.com/spreadsheets/d/1g3NwftxSEzYqgg8R_
myrZ6XbQFjrmmkR /edit#gid=596645368

Agencia Nacional de Regulacién, Control y Vigilancia Sanitaria. (2014). Guia de
Requisitos que se requieren para la Obtencion del Permiso de Funcionamiento
de los Establecimientos sujetos a Vigilancia y Control Sanitario. Recuperado
el 30 de junio de 2017 de https://www.controlsanitario.gob.ec/
wp-content/uploads/downloads/2014/08 /Guia-Requisitos-que-se-
requieren-para-obtener-el-permiso-de-funcionamiento.pdf

Alvarez, N. y Sevilla, M. (2002). Semibtica de una practica cultural: El tatuaje.
Cuicuilco, Nueva Epoca, 9(25), 1-20. Recuperado el 30 de agosto de 2018
de https://www.redalyc.org/pdf/351/35102512.pdf

Ballén-Valderrama, J. y Castillo-Lopez, ). (2015). La practica del tatuaje
y la imagen corporal. Revista Iberoamericana de Psicologia: Ciencia y
Tecnologia, 8(1), 103-109. Recuperado el 30 de agosto de 2018 de
https://reviberopsicologia.ibero.edu.co/article/view /rip.8109 /717

Barragan-Solis, A. (2011). Resefia de “Tinta y carne” de Edgar Morin y Alfredo

Nateras (Coords.), Cuicuilco, 18(50), 247-250. Recuperado el 30 de agos-
to de 2018 de https://www.redalyc.org/pdf/351/35121314013.pdf

ZINCOGRAFIA - REFERENTE || 58



ANO 6 NO. 11 ABRIL - SEPTIEMBRE 2022

DOI: https://doi.org/10.32870/zcr.v6i11.134 ISSN: 2448-8437

Chomnalez, V. (2013). Las derivas de la comunicacién: El cuerpo como tex-
to. Vivat Academia Revista de Comunicacién, (122), 80-91. https://doi.
org/10.15178 /va.2013.122.80-91

Delmonte, D. ). (2014). Irezumi Horimono. [ Trabajo de fin de grado]. Valencia:
Facultat de Belles Arts de Sant Carles-Universitat Politécnica de Valencia.

Espinosa, M. I. (2014). La fabricacién del conocimiento en torno al tatuaje. [ Te-
sis de maestria]. Quito, Ecuador: Flacso.

Ganter, R. (2005). De cuerpos, tatuajes y culturas juveniles. Espacio Abierto.
Cuaderno Venezolano de Sociologia, 14(1), 25-51. Recuperado el 30 de
junio de 2017 de https://www.redalyc.org/pdf/122/12214102.pdf

Garrido, C. D. (2010). Cuando el recuerdo se hace piel: Tatuarse para no olvi-
dar. VI Jornadas de Sociologia de la uNLP. La Plata: FaHCE de la Universidad
Nacional de La Plata.

Gracia, V. (1999). El arte del tatuaje. Guia de tatuadores de Espafia. Barcelona:
Susaeta.

Gombrich, E. (2008). Arte e ilusion. Estudios sobre la psicologia en la representa-
cion pictérica. Londres: Phaidon.

Hernandez-Sampieri, R., Fernandez-Collado, C. y Baptista-Lucio, P. (2010).
Metodologia de la investigacién. México: McGraw Hill.

La solidaridad se tatla en la piel de centenares de personas en Quito. (2016,
abril 30). El Telégrafo. Recuperado el 19 de junio de 2017 de https: //www.
eltelegrafo.com.ec/noticias/ecuador/1/la-solidaridad-se-tatua-en-la-
piel-de-centenares-de-personas-en-quito

Las industrias culturales en Ecuador. (2013, febrero 18). El Telégrafo. Recupe-
rado el 15 de junio de 2017 de http://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/
masgmenos-2/1/las-industrias-culturales-en-ecuador

Mata, F. (2015). Sobre la artisticidad del tatuaje. Teoria, estética y artistas del
tatuaje. De la artesania al arte. [Master de investigacién en Humanidades].
Gerona, Espafa: Universitat de Girona.

Medina, F. (2016, abril 26). 30 artistas tatuaran a cambio de donaciones para
las victimas del terremoto. El Comercio. Recuperado el 22 de junio de 2017
de https://www.elcomercio.com/tendencias/entretenimiento/tatuajes-

quito-donaciones-victimas-terremoto.html

Minguet, J. (2013). Ultimate Tattoo. Barcelona: Monsa.

ZINCOGRAFIA - REFERENTE || 59



ANO 6 NO. 11 ABRIL - SEPTIEMBRE 2022

DOI: https://doi.org/10.32870/zcr.v6i11.134 ISSN: 2448-8437

Misticone, S., Kannee, C., Ortiz, W., Alio, A. y Ortega, J. (2004). Tatuajes
y perforaciones corporales: ;Qué tan frecuentes son? Dermatologia
Venezolana, 42(4), 18-21. Recuperado el 30 de junio de 2017 de http://
revista.svderma.org/index.php/ojs/article/view /236

Montoya-Vilar, N. (2015). El Tatuaje. Ruta. Revista Universitaria de Treballs
Académics, (6), 1-3. Recuperado el 15 de julio de 2017 de https://ddd.
uab.cat/pub/ruta/ruta_a2015n6/ruta_a2015n6al.pdf

Municipalidad de Rosario. (2015). Curso de capacitacién higiénico-sanitaria
en prdcticas de tatuaje, perforaciones y piercing. Recuperado el 05 de ju-
nio de 2017 de Servicios/Salud: https://educacionsspros.files.wordpress.
com/2015/03/curso-para-tatuadores-2015.pdf

Puente, S. (2007). Industrias culturales y politicas de Estado. Buenos Aires: Pro-
meteo Libros.

Quiroga, L. (2018). Tatuados. El tatuaje: De la transgresién a la tendencia. Bar-
celona: Grijalbo ilustrados.

Rodriguez-Gutiérrez, V. (2011). Aspectos fundamentales del arte del tatuaje,
cultura y sociedad. Arte y Movimiento, (5), 51-62. Recuperado el 30
de junio de 2018 de https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/
artymov/article/view/599/552

Salgado, F. (2014). Disefio grdfico de tatuajes basados en la iconografia aborigen
de Ecuador. [ Trabajo previo a la obtencidn del titulo de disefador grafico].
Cuenca, Azuay, Ecuador: Universidad del Azuay.

Sanchez, ). (2011). El tatuaje en Quito: Normatizacién de una prdctica transgre-
sora. [ Tesis de maestria]. Quito, Ecuador: Flacso.

SecretariaNacional dePlanificaciony Desarrollo (Senplades).(2017). Senplades.
Recuperado el 15 de junio de 2017 de https://observatorioplanificacion.
cepal.org/es/planes/plan-nacional-de-desarrollo-2017-2021-toda-una-
vida-de-ecuador

Solis, J. A. (2008). Historia de las cosas. El Curioso origen de los objetos que nos
rodean. La Coruna: Cadena Cien Editores.

Soto, J., Santiago, L. y Cotto, Z. (2009). Rasgando la piel: Tatuajes, cuer-
pos y significados. The Qualitative Report, 14(2), 374-388. https://doi.
org/10.46743/2160-3715/2009.1389

Walzer, A. (2015). Tatuaje y significado: En torno al tatuaje contempora-

neo. Revista de Humanidades, (24), 193-216. https://doi.org/10.5944/
rdh.24.2015.15346

ZINCOGRAFIA - REFERENTE || 60



ANO 6 NO. 11 ABRIL - SEPTIEMBRE 2022

DOI: https://doi.org/10.32870/zcr.v6i11.134 ISSN: 2448-8437

@ Sobre los autores Jose Oleas-Orozco

Licenciado en Disefio Grafico, magister en Comunicacion Corporativa y PhD (c)
en Disefo. Con trayectoria de mas de 15 afios en el disefo, la fotografia y la pro-
duccion audiovisual en el area comercial, lleva también una década trabajando
en instituciones de educacion superior en docencia e investigacion académica en
los campos de disefo grafico, comunicacién visual, animacién y multimedia. Es
autor del libro: Tatuajes. Contextos, historia, prdcticas y formacion profesional,
asi como de distintos capitulos de libros y articulos académicos. Asimismo, ha
participado en varios encuentros cientificos locales y regionales en las areas de
disefno, animacion digital, tecnologias digitales y comunicacion visual. Actual-
mente es coordinador de investigacion del Centro de Estudios en Arquitectura,
Artes y Disefio (CEAAD), de la Facultad de Arquitectura, Artes y Disefio de la
Universidad Tecnolbgica Indoamérica, en la ciudad de Ambato, Ecuador.

Paolo Villacis Galora

Ingeniero en Disefio Digital y Multimedia por la Universidad Indoamérica en
la ciudad de Ambato, Ecuador. Trabajé de manera independiente en fotogra-
fia publicitaria y retoque profesional y tiene mas de tres afios de experiencia
en community management, branding, fotografia, video, disefio grafico y web,
animacion y modelado 3D. Ha colaborado en el desarrollo de trabajos impor-
tantes en empresas como Bioalimentar, Uniandes, Scouts del Ecuador y CNE
Tungurahua. Es integrante de laboratorios de investigacion en disefio, imagen y
multimedia y posee habilidades para buscar informacion util para la resolucién
de situaciones en los negocios.

Matias Sandoval Santana

Titulado como ingeniero en Disefio Digital y Multimedia, se gradud en la Uni-
versidad Tecnoldgica Indoamérica y actualmente es copropietario del estudio
creativo Studio Reel. Cuenta con varios afios de experiencia en produccion au-
diovisual en la productora Doble D Studio Films y es integrante de laboratorios
de investigacion en disefio, imagen y multimedia.

ZINCOGRAFIA - REFERENTE || 61



